











Ileana Sonnabend avait vu mon exposition 2
la Galerie | en 1964 et lavait trouvée trés inté-
ressante. Quand la Galerie J a fermé, elle m’a
proposé de travailler ensemble. Notre pre-
miére collaboration fut une exposition organi-
sée par Ileana Sonnabend 2 la Galleria
Elephante, en 1966, a Venise. A cette époque,
j’ai ainsi eu loccasion de connaitre, Roy
Lichtenstein, homme courtois et sensible et
qui travaillait aussi avec elle. De cette époque,
je conserve un article trés important de Pierre
Restany qui avait ét€ publié dans la revue
italienne Metro (numéro 11) et avait été tres
discuté. Je voudrais citer un passage defce
texte, qui, de mon point de vue, condense
Patmosphére et la philosophie de mon travail :
« Lacération, collage, décollage : tons les procédés de

Yyaitement” de Laffiche ont été exploités par les
Nouveanx: Réalistes et leurs imitateurs. L affichisme
rejoint dans les divers sectenrs de lart expérimental de
nombrenses démarches, qui ont en commun le recours
anx: procédés d'éclatement du langage, de la lettre, de
la forme on du son.

Lwil, comme tous les sens, demenre immeédiatement
tributaire d'une culture : les valeurs esthétiques pré-
existantes ont résisté ausx premiers phénomenes d'ap-
propriation du réel. [...] Tout semblait avoir été dit
dans ce domaine lorsque Pavlos est apparn. Il a repris
le probléme a la base. 1/ traite Iaffiche dans sa masse,
dans la tranche bigarrée obtenue par la juxtaposition
des liasses de papier découpées an massicot en longs
rubans multicolores.

Cette opération préalable crée un nouvean stade de
la matiere, de nonvelles créations objectives. [...]
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le matérian de base est élevé d une puissance expressty

supérienre. [...] »

L’année suivante, en 1967, j’ai présenté mon
travail pour la premiere fois aux Btats-Unis.
Mon exposition a la Fischbach Gallery, 'une des
cinq ou six galeries les plus importantes de
New York, 2 ’époque, remporta unl tres grand
succes, aussi bien sur le plan artistique que
commercial. [exposition se rendit ensuite a
Minneapolis, ou Paccueil fut encore plus
chaleureux.
Mais Pétat desprit de I'art américain n’était
pas 4 ma mesure. J’avais peut-étre un parcours
paralléle a celui du Pop Art, mais moi, je n’ai
jamais fait de popular art, car mes références
sont différentes. Tout ce que jai fait, je Pai
trouvé dans mon environnement, dans la
nature, et la nature est un mouvement en soi. Cest
pour ¢a que quand je dis que je suis « un Grec
de Filiatra », cela peut paraitre excessif, mais
Cest la vérité. Ce que je fais, je I'ai vécu 2
travers ma propre téalité, gui a pour fondement la
nature et I'étre humain dans son quotidien. 11y a un
humanisme inné chez moi, qui est en rapport
direct avec mon origine et mes racines. Ma
personnalité s'est modelée a partir de ce vécu , sans
fermer les yenx: bien évidemment, sur ce que j'ai pu
rencontrer d'important sur ma route.
« [-..] Lbistoire de Pavlos, écxit Pierre Restany,
est histoire dun artiste qui a su contribuer magistra-
Jement @ la promotion esthétique du matérian brut de
Laffiche, du_journal et de Lemballage. Ef cela, d la
charniére dune situation décisive, celle du Paris des
années 60. C'est anssi Ibistoire d'un créatenr qui a su
affirmer et développer ! "originalité de son talent dans le
respect profond des valenrs structurelles de sa mémoire.

En utilisant les propriésés spécifiques du papier brut,
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la peinture a4 canr de 5a verz}te paet{qm, et il est
devenst ainsi pins peintre gH " peintre, sans le
chercher, par 1a force des choses. [---] »

e, faisant Pétat des lieux de la
que parisienne et de la montée
ec Art, Otto Hahn écrit dans
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les plus poétiques parmi ces
un Grec qui vit d Paris et
rtir de matérianx: industriels,
Jaine de fer. »

« L'un des esprits
pionniers. est Pavlos,
construit son euvre apa
d'affiches massicotées ou de




